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KINO/FANTAZAM

Apstrakt: Tekst ispituje odnos izmedu filma, stvarnosti i kate-
gorije primalnog fantazma. Dve centralne teze koje uspostav-
lja jesu (1) da, od kako je kinematografskog aparata, sama
stvarnost funkcioniSe kao neka vrsta “primalne scene” kina;
(2) da sintagma “montaza kao kasapljenje” saZima elemen-
tarnu dinamiku “primalne scene” filmske montaZe. Razvi-
Jajuci ove dve teze, tekst razmatra primere uzete kako iz do-
mena filmske prakse (stvaralastvo Zan-Lik Godara i Dimi-
trija Kirsanofa), tako i iz domena avangardne umetnosti 20-ih
i 30-ih godina proslog veka (Maks Ernst, Marko Risti¢, Lju-
bomir Micié¢, Koca Popovic).

Kljuéne reéi: kino, fantazam, primalna scena, stvarnost,
montaza, oko, kamera

Keywords: cinema, fantasy, primal scene, reality, montage,
eye, camera

Od kako je filmske tehnologije i kinematografske
prakse, stvarnost funkcionise kao neka vrsta uhr-kina.
Kako je to precizno formulisao filmski teoretic¢ar Ste-
phen Heath: kinematografski aparat ucinio je stvar-
nost “primalnom scenom kina (istorijom koja je uvek
veC tu, koja prethodi smislu uspostavljenom filmo-
vima i kojoj se ovi, na kraju, uvek vracaju).”! Dva
primera avangardnih praksi iz dvadesetih godina pro-
Slog veka odli¢no ilustruju ovu tezu.

Razmotrimo najpre kolaz Maxa Ernsta Neuspelo bez-

gresno zacece, iz 1929. godine. Sadrzaj, kompozicija i

emotivni naboj (a svakako i naslov) ove slike sugerisu

ambivalentnost primalne scene — dete nije u stanju

da razume ta¢nu prirodu enigmom obavijenog afek-

tivnog ¢ina kome je svedok; ono seksualni odnos ro-
ditelja interpretira kao nasilje.

L Stephen Heath, Questions of Cinema (Bloomington: Indiana

University Press, 1981), p.224.
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Max Ernst, “Neuspelo bezgre$no zacece,” kolaz br. 2 u La
femme 100 tetes (1929) i novinski original (19. vek)

No, Neuspelo bezgresno zacece zapravo je Ernstova
revizija jedne ilustracije koju je preuzeo iz novina, a
koja prikazuje ¢in kadriranja: prevodenje “sirovog”
zivota u scensku postavku, radi fotografskog oveko-
vecenja. Vidljiva u novinskom originalu, kamera se,
tako, ispostavlja kao neka vrsta okidaca; kao nepri-
znati, potisnuti inicijator primalnog fantazma koji su-
$tinski uokviruje nase poimanje svakodnevice. Sta-
viSe, zahvaljujuéi Ernstovoj intervenciji, aparat kame-
re ovde se retroaktivno otkriva kao i sam sadrzan u
mizanscenu fantazma koji uspostavlja.

Jasnu demonstraciju medusobnog prozimanja stvar-
nosti i kinematografske tehnologije nalazimo i u tipo-
grafskoj pesmi Ljubomira Mici¢a Stotinu vam bogova!
U ovom montazno zasnovanom zenitistickom tekstu
iz 1922. godine, proglasi, obavestenja, reklamni frag-
menti i parole kojima se poziva na revolucionarnu
umetnicku akciju, kao da mahnito dolecu sa svih stra-
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na sustizuéi se telegrafskom brzinom. Razbacani po
brojni simptomi “svepri-
sutnosti” filma: opisi ulica, bolnickih zidova i pogreb-
nih vozila oblepljenih posterima za film “Kabinet Dok-
tora Kaligarija”; teorijske opaske o “kinoizmu,” “fil-
mu kao Esperantu” i “jedinoj kolektivnoj umetnosti”;
poziv da se “crkve pretvore u kinematografe”
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Ljubomir Micié, Stotinu vam bogova! (1922)

Stotinu vam bogova! ne nudi samo viziju stvarnost kao
“nulte tacke” filma. Iz Micieve tipografske poezije
izvire zivot shvacen kao a priori “kontaminiran” teh-
nologijom mehanicke i automatske proizvodnje sli-
ka-zivot, neprociséen i “zavistan od filmskog instru-

mentarija” (da parafraziramo Valtera Benjamina).2

2

Walter Benjamin, “The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction,” Illuminations, ed. Hannah Arendt (New York:

Schocken Books, 1967), pp.232-233.
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kock ook

Vrseéi pomak od pitanja vezanih za ontologiju film-
skog medija ka pitanjima estetike i tehnike, pozaba-
vimo se sada slede¢im problemom: kako odrediti ele-
mentarnu dinamiku onoga $to bismo mogli nazvati
primalnom scenom filmske montaze? Sustinu ove di-
namike moguce je sazeti u sintagmi “montaza kao
kasapljenje.” Rec je, dakle, o fantazmu o sedi (filma)
kao uvek ve¢ direktnoj, manje ili viSe sanitarnoj, in-
tervenciji u ljudsko meso.3 Tokom ¢itave istorije film-
ske umetnosti montaza je upravo iz ovog fantazma o
vlastitom poreklu crpla umece da se kriti¢ki odnosi
prema druStvenom nasilju, Siroko rasprostranjenom
tokom 20. veka, od Eisensteina i Bufiuela, do Hitch-
cocka i Kubricka; od Pasolinija i Makavejeva, do Co-
nnera i Sharitsa...# Izmedu dva kadra, izmedu dve
slike, u medu prostoru i medu vremenu koji pred-
stavljaju “nesvesno kina” nema razlike izmedu stvar-
nosti 1 umetnicke imaginacije, slaganja i rastakanja,
kreacije i destrukcije, Zivotnih nagona i nagona smrti.

Jednu od najranijih i najdirektnijih eksplikacija spone
izmedu montaZe i kasapljenja nalazimo u filmu Me-
nilmontant (1926). U uvodnim kadrovima, reditelj Di-
mitri Kirsanoff sasvim nepripremljenog gledaoca di-
rektno izlaze ekstremnom nasilju. Film pocinje in me-
dias res, divljackim ubistvom sekirom efektno docara-
nim nizom brzih, diskontinuiranih montaznih rezova.
Bez moguénosti da gledalac ikada sazna zaSto, muz i
Zena, otac i majka, bivaju mucki ubijeni; na popriStu
zloCina nalaze ih njihove dve kéerke. Ovom dramski
modifikovanom “primalnom scenom” poéinje Zivotna
saga — Kirsanoffljeva psiholoska studija — mladih pro-
tagonistkinja.

Znacaj fantazma o kasapljenju za razumevanje ele-
mentarnih mehanizama filmske montaze nedavno je
elaborirao Jean-Luc Godard u projektu Histoire(s) du
Cinema. Dovodeéi u vezu film, slikarstvo i nauku,
Godard tvrdi: “Istorija filma se najpre vezala za is-
toriju medicine. Eisensteinova izmucena tela, preko

Ovaj deo teksta delimi¢no je inspirisan idejama o montazi
Branka Vucicevica, izlozenim u knjizi.

Veza izmedu nasilja i montaze svakako nije privilegovano
“filmska”. Brojne primere iste moguée je naci u umetnosti i
literaturi 20. veka (Picasso, Tzara, Artaud, Bataille, Bellmer,
Burroughs i mnogi drugi).
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Dimitri Kirsanoff, Menilmontant (1926)

Karavada i El Greka, upuéuju na Vezalijusove autop-

sije... Posto je filmska industrija htela da imitira zivot

u pokretu, normalno je, logi¢no, da se najpre prodala
industriji smrti.”

Montazer je, dakle, doktor, hirurg, isto koliko i mesar.
U eksjugoslovenskim zemljama, corps morcellé, telo u
fragmentima postalo je simbolom devedesetih godina.
Mediji fotografije, filma i televizije intenzivno su doku-
mentovali raspad Jugoslavije po novouspostavljenim
linjama etnickog razdvajanja — masakre, mucenja, ko-
madanja. Je vous salue Sarajevo (1993), Godardovo
kratko video pismo upuceno stanovnicima opkoljenog
grada, bavi se upravo ovom problematikom. Doku-
mentarnu fotografiju (autora Rona Haviva) koja pri-
kazuje ratni zlo¢in u Bosni, podvrgao je operaciji tek-
stualnog rastakanja: proizveo je dvominutni niz teles-
nih fragmenata, seriju krupnih kadrova koji prikazuju
izolovanje glave, ruke, ¢izme, puske.

5 Fatale Beauté, episode 2B of the serial Histoire(s) du cinéma

(1988-1998).
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Jean-Luc Godard, Je vous salue Sarajevo (1993)

ook ook

Kako je primetio Edgar Morin, kinematografski apa-
rat uspostavio je ekvilibrijum izmedu projekcije slike
kao funkcije tehnoloskog prikazivanja i kao funkcije
gledaoceve psihicke aktivnosti.® Kada bi, pak, slikov-
ni/vizuelni prinos ljudske psihe mogao biti direktno

6 Edgar Morin, The Cinema, or the Imaginary Man (Minneapolis:

University of Minnesota Press, 2005).
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eksternalizovan i materijalizovan u subjektovom ok-
ruZenju, fantazam na kome pociva kinematografski
izum —fantazam o “totalnom filmu” (Morin) — ne bi
viSe bilo moguce razlikovati od fizicke stvarnosti. Iz-
vrstan primer zanatlijske realizacije ove sanjarije o
“totalnom filmu” nalazimo u jednom od nadrealisti-
¢kih kolaza koje je Marko Risti¢ inkorporirao u tekst
Aleksandra Vuca za pisani film “Ljuskari na prsima”
(1930).

Marko Risti¢, Ljuskari na prsima, detalj (1930)

Rec je o slici ljudske glave koja projektuje zrak svet-
losti kroz Sirom otvorena usta na reflektujuéu po-
vrsinu kaSike, pozicionirane kao da je ekran. Ili je,
pak, re¢ o zraku svetlosti koji se, polazeci od svece,
odbija o kaSiku, a zatim, kroz usta, biva projektovan u
unutra$njost glave, kao u nekoj camera obscuri?

Prednost koja je ovde data ustima, a ne oku, kao
mestu kinematicke razmene — razmene subjektivnih
i objektivnih, unutrasnjih i spoljasnjih slika — uka-
zuje na zelju da instrument vida bude osporen u onoj
meri u kojoj predstavlja deo aparata ljudske svesti.
Usta mozemo razumeti kao metonimijsku zamenu
za ispraznjenu o¢nu duplju; njoj je oduzet organ, ali
joj je ostavljena funkcija vida, uspostave slike. Na-
ravno, najéuveniji primer direktnog nadrealistickog
napada na oko nalazimo u prologu Buifiuelovog i
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Dalijevog filma Un chien andalou (1928). Sam red-

itelj, Bunuel, tu glumi ¢oveka koji nonSalantno ostri

brija¢ da bi njime, zatim, u krupnom planu, isekao
oko jedne Zene. Film moZe da pocne...

U nadrealistickim istraZivanjima mogucnosti trans-
formacije oka, proces izmeStanja aparata vida, ¢esto
poprima batajevsku orijentaciju ka “prizemno” sek-
sualnim aspektima korporealnog. Kod Koce Popo-
vi¢a, u automatskom tekstu “Prodana sudbina,” oko
se, na primer, javlja kao “pupcano oko.” Popovi¢ pise
o oku lociranom “pored Zeninog pupka. Uglavljeno
tu, u salu, bez snage da prevazide osnovu svoje Zelje,
oko izgubi svoju sada izliSnu upornost i ostane tako,
samo dekorativno i uko¢eno.”” U maniru koji pod-
seéa na Dalijev “paranoi¢no-kriti¢ki” metod, “pupca-
no oko” oznaceno je kao tacka u kojoj se moze biti
svedok vlastitog nastanka. Drugim re¢ima, u Popo-
vicevom tekstu primalni fantazam o poreklu konstrui-
san je na bazi “perspektive stomaka” Zenskog aktera
u roditeljskom koitusu. Pupak je uzet kao marker ove
paradoksalne, refleksivne ali jo§ uvek nesubjektivizo-
vane i “besformne” (Bataille), instance putenog gle-
danja/spoznaje.8

Cesto nadrealisticko markiranje i (de-/re-) montaza
zenskog tela razotkrivaju patrijarhalni strah od ka-
stracije i denaturalizuju mehanizme nasilja kojima se
poredak koristi u cilju odrzanja rodovske nejedna-
kosti. Postoje nadrealisti¢ke umotvorine koje krajnje
eksplicitno oku — organu vida, ali i instrumentu kon-
trole i vladanja — nadreduju zenske genitalije. To je
slu¢aj sa slikom broj 36 Maxa Ernsta iz knjige La
femme 100 tetes, u Cijem podnozju pise: “Magi¢no

Koca Popovié, “Prodana sudbina”, Nadrealizam i postnadrea-
lizam (Beograd: Prosveta, 1985), p.19.

“Jer uistinu §ta moZze biti vece blazenstvo nego lezati pored
zene i ljubiti je u ’tajnom’ prisustvu sopstvenog deteta, za koje
se smatra da spava, narocito ako veruje da ga gruvanja dubina i
krici ujeda potmulo drze vrlo budno, ¢ula Siroko otvorenih iza
njegovih belih zavesa, zureci kad prestane da slusa, posto je ve¢
casovima prestalo da dise. I ovog je puta razdraganost prisnija,
neminovnija, narocito budnija i podlija. Oko zarobljenika — to
mrtvo, prisutno oko — ne pokriva se ni jednog jedinog trenutka
za sve vreme dostojanstvenog obreda, prezirudi valjda za sa-
vrseni prizor tih bliskosti materiju svog iznurenog mozga iz-
gnjecenu, iskorenjenu od prekomernog uda iskrivljenog starca,
ponajvise nadahnutog ljigavim i bozanskim doc¢ekom ovih ja-
stuka svesti.” Ibid., p.20.
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svetlo, bez i jedne izgovorene rei i u svim vremen-
skim prilikama.”

Max Ernst, kolaz br. 36 u La femme 100 tetes (1929) i
novinski original (19. vek)

Ovaj kolaz prikazuje portret brkatog muskarca pro-
jektovan na platno/Stafelaj zrakom svetlosti koji izvire
“ispod pojasa” iz seksualnog organa Zene §to lebdi u
vazduhu. U originalnoj novinskoj ilustraciji, koja je
posluzila kao podloga za kolaz, izvor svetlosti bila je
camera obscura. U Ernstovoj obradi, Zensko spolo-
vilo funkcioniSe kao aparat za (re-)produkciju i distri-
buciju slika. Zena je stvarna, mugkarac je samo njena
eteri¢na projekcija (simptom). Muskarac ne postoji,
do kao imaginarni oznacitelj.”

Na pocetku bese... kino?

9 Termin “imaginarni oznagitelj” uveo je u filmsku teoriju Chris-

tian Metz. Videti Metzovu studiju.
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